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La exposicion
exhibe obras
de Picasso de
1906 junto a
creaciones de
distintos
periodos que
le influyen,

culturas clasi-
cas, El Greco,
Cézanne.

CULMINAN CELEBRACIONES

Con provocadora muestra en Madrid

PICASSO 1906:

El ano de la gran
transformacion

La ultima gran exposicion aniversario sobre Picasso provoca, al
plantear que el afio clave en su apertura a la modernidad fue 1906,
antes de "Las Sefioritas de Avignon”, de 1907. El museo Reina
Sofia lo expone “con inteligencia y novedad".

CECILIA VALDES URRUTIA

astaahora, el afno 1906 en la evolucion
creativa de Pablo Picasso se conside-
raba un tiempo de extensién de su pe-
riodorosay/osevefacomo unaintro-
duccién de “Las Seforitas de Avignon” (1907).
Pero tal vez nunca antes se reconocié como un
tiempo radicalmente significativo. La realidad,
al parecer, es otra. Las recientes investigaciones
lo plantean al afirmar que fue un afio tnico al
proyectar las bases de la modernidad. El Museo
Reina Soffa de Madrid expone esos innovadores
cambios en su obra, sumirada y cruces de las ar-
tes y las culturas en una “atractiva e inteligente
muestra”, destacan medios y la critica, conla que
culminan las celebraciones del Afio Picasso.
Con mds de 100 obras provenientes de los
principales museos picassia-
nos, como el de Parfs, se presen-
ta al artista malaguefio cuando
tenia solo 25 anos, en 1906, y
con sus criterios estéticos ya
claros. El decide dejar a un lado
el simbolismo melancélico de
fines del siglo XIX y busca re-
fundar la experiencia artistica.
Y lo hace rodeado de poetas, ar-
tistas y coleccionistas que sinto-
nizaban con sus ideas. Hoy los
expertos plantean que “Las Se-
fioritas de Avignon” fue, enton-
ces, solo un punto de llegada,
luego de un complejo proceso creativo en 1906,
que desarroll6 en Parfs, en Gésol y luego de nue-
vo en Paris”.

Tiempo y cuerpo

Las experimentaciones de Picasso se abrie-
ron, entonces, a otros lenguajes y al cruce cul-
tural. El artista malaguefo uni su fascinacién
por el arte primitivo con el romédnico, la mito-
logia cldsica, la historia del arte. “Durante ese
ano fue la primera aportacién de Picasso a la
nocién plena de arte moderno”, subraya el cu-
rador de la exposicién en el Reina Soffa, uno

En 1906 ya conocia
I'art négre. Y cruza
en su obra
elementos de
culturas diversas.

de los mayores expertos picassianos de la ac-
tualidad, Eugenio Carmona.

Pero en ello los origenes de Picasso son
esenciales para entender su sensibilidad, los
crucesy quiebres de sunuevo lenguaje. Picas-
sonacié en lahistérica ciudad de Mdlaga, en el
sur de Espafia, ubicada frente a Africa, rodea-
do de arquitectura y arte de los etruscos, grie-
gosy romanos. La cultura de su padre —quien
lo obligaba a estudiar historia del arte antes de
pensar en cualquier ruptura— lo impulsé en
su revisién exhaustiva de la historia del arte.
Sus estadas luego en Paris y Barcelona fueron
claves.

Una de las figuras que mds influyeron en €l
fue la escritora, poeta y dramaturga estadou-
nidense Gertrude Stein, pionera en la literatu-
ra modernista y decisiva en su definicién co-
mo artista: en su interés por la
“fotografia homoerdética y en
la etnolégica”, afirma el cura-
dor espanol.

Su pasién por la historia del
arte volvid con fuerza en 1906
a través de didlogos que esta-
blecié en sus obras con El Gre-
co, Corot y Cézanne. “Picasso
practicamente se apropié tam-
bién del arte antiguo a través
del uso de referentes cultura-
les primigenios, primitivistas,
griegos, etruscos, también de
Mesopotamla, la Polinesia y
Africa”. En1906 ya conocia l'art négre, antes de
su famosa visita al Trocadero, en 1907.

Lamuestra exhibe las obras de Picasso junto
a piezas de diferentes perfodos culturales se-
mejantes a las que €l pudo haber visto. Esos
didlogos buscan hacer entender los procesos
que desarroll6 ese afo. Las 120 piezas de la
muestra dibujan juntas ese trayecto.

Obras reveladoras
La primera parte de la muestra estd dedica-

da al tema del desnudo. En 1906 hizo 450 des-
nudos y se concentré en dibujos sobre papel y

SUCESION PICASSO

SUCESION PICASSO/MUSEO REINA SOFIA

“Dos hermanos”, 1906. Picasso hizo 450 desnudos ese
aiio. Surgié la idea de los cuerpos representados.

en Sleos de grandes formatos. “Aparece en su
obra la idea del cuerpo representado, un con-
cepto que le sirvié para desarrollar su propia
poética en la que relaciona cuerpo y cultura”,
sefialan en el museo.

La pintura “Dibujo sentado”, de 1905, “sin-
tetiza la trayectoria de Picasso en el desnudo
hasta 1905 y devela su inicio en el didlogo en-
tre figura y fondo”, precisa el curador. En tan-
to, los 15 grabados de “Suite de los saltimban-
quis”, realizados entre 1904 y 1906, muestran
su mirada del cuerpo femenino en la intimi-
dady otros temas de la iconograffa picassiana.

Los desnudos de nifios anuncian la transfor-
macién que se avecina. “Hay allf un particular
didlogo con Cézanne y El Greco, y se percibe
suinterés porlo primitivoy arcaico”, comenta
el experto. Y subraya que “Picasso erotizé los
cuerpos masculinos y desdibujé los cuerpos
femeninos”.

“Mujer peindndose”, de 1906, es clave: junto
conanticipar el expresionismo abstracto (en la
parte inferior del cuadro), la figura mezcla las
referencias a la mitologia y a Venus con el ros-
tro de mdscara relacionado con lo primitivo.

La pintura “El harem” (que puede tal vez
unirse alas criticas actuales sobre su polémica re-
lacién con las mujeres) es esencial, pero a su vez
controvertida. Para algunos historiadores estarfa
inspirada en el “Bafio turco”, de Ingres, conside-

“Mujer con pafiue-
lo. Fernande”, 1906.
Picasso pintd en
| Gosol, ubicado en los
Pirineos, a su pareja
| deentoncesy le
dibujo el pafiuelo de
la cultura vernacula
| del lugar. Trabajo,
ademas, el efecto de
mascara en el rostro
de su nuevo lengua-
je. Fernande era muy
cercana a Apollinaire
y a Gertrude Stein.

rada un precedente de “Las Sefioritas de Avig-
non”. “Pero lo que hizo Picasso ahi fue incluir el
disefio arabesco de Ingres, y el lenguaje pldstico
es distinto al de las ‘Sefioritas...””, precisa.

Verndculo, la poética del cuerpo

Hay todo un capitulo que transita por los ocho
meses en que Picasso vivié en Gésol, una pldcida
y bucdlica localidad de los Pirineos en donde
anadid asu obrael elemento verndculo del lugar.
Aparecen en su obra los aldeanos como en “Mu-
jer de los panes”. Pero también en ese momento
se estaba acercando a nuevos valores pldsticos.
Algunos de esos paisajes sugieren “un temprano
acercamiento a formas ctbicas, y otras figuras
aluden a formas entre figurativas y abstractas.
Ensaya larepresentacién del rostro como mésca-
ras”, afirma Carmona.

Un icono del desnudo femenino disruptivo es
su pintura “Fernande”, 1906, dedicado a su pa-
reja entre 1904 y 1912, con quien tuvo una com-
pleja y atormentada relacién. Fernande, cuyo
verdadero nombre era Amelie Lang, le daba cla-
ses de francés a los amigos de ambos. Era tam-
bién muy cercana a Gertrude Stein y a Apollinai-
re. Pablo Picasso experimentd con su rostro tam-
bién en ese cuadro donde incorporalo verndculo
con el pafiuelo y el efecto mdscara en el rostro. Y
hay mds: en las esculturas inspiradas en ella se
internd en la desmaterializacién de la forma.

La sintesis de lo primitivo, en 1906, se retine
en “Busto de una mujer joven”. “Los ojos del ros-
tro citan el arte egipcio, el pelo devela huellas de
la forma de representar a Venus en el arte grie-
go”, describe la investigacion.

Pero el museo destaca “Desnudo con manos
juntas”. “Es la obra que marca el inicio mds ex-
plicito de Pablo Picasso hacia el arte moderno. Se
concentra allf el gran giro picassiano. Prima la
poética del cuerpo. La compenetracién de forma
y figura anticipan el cubismo”, sostiene la inves-
tigacién. Y agrega que “se hace patente lalectura
de Cézanne como referente en la concatenacion
de morfologfas que estructuran la figura en cir-
culo, un eclipse y un ovoide”. Picasso sittia el es-
pacio en cualquier lugar mds alld del tiempo.

Un especial “Retrato de Gertrude Stein” ha si-
do objeto de muchas lecturas. Lo empezd en el
poblado de Gésol en la primavera de 1906. Y
conlleva un salto cualitativo para la historia del
arte:implicé lainscripcién de un rostro mdscara,
afirma el curador Eugenio Carmona. El retrato
retine dos citas de estilos: uno con matices cerca-
no ala pintura de fin del siglo XIX y otro primiti-
vista. “Pablo Picasso —subraya la provocadora
investigacién— anticipé conceptualmente ahila
ruptura con la unidad del cuadro segtin la tradi-
cion de las Bellas Artes”.



