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De extremo a extremo:

miradas a la musica actual en cinco discos

Desde la composicion docta que cruza al folclor hasta la
improvisacion absoluta. Desde una cancién que no es
cancién a la electrdnica y la electroactstica de microsonidos.
Aqui, un nuevo panorama de compositores y sus creaciones.
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1/

espacios, como lo expone el com-
positor Juan Pablo Abalo (1978).
Ha publicado piezas de cdmara,
operetas, electrénica procesada y
e incluso canciones pop. Reciente-
mente realizé una “recomposi-
cién” de “Lontano”, de Ligeti,
que se estrend en la Bienal de Ar-
quitectura de Rumania. Aho-
ra, con el sello 11:11, edité el
disco “Nocturno” junto al
musico Andrés Abarzua.
“Hay una mirada experi-
mental desde la electrénica, los
sintetizadores y los instrumen-
tos musicales procesados. Tra-
bajamos con la idea del microso-
nido, intentando imitar el mundo
sonoro de los insectos en su com-
portamiento. Actualmente la mu-
sica contempordnea estd expan-
diendo sus limites”, dice.
También en Estados Unidos se
encuentra el saxofonista y com-
positor Cristébal Castillo Lac-
kington (1989), quien desde
Nueva York envia el dlbum
de solo 14 minutos de dura-
cién, “Musica para 20 sone-
tos”. Estd basado en la poesia
del autor chileno Andrei Taiba
Saca. “Mientras €l recitaba yo
improvisaba con el saxofén, en
micropiezas de entre 35 y 50 se-
gundos. Luego las transcribf a la
partitura y fueron incorporadas al
libro ‘Bramidos’, de Andrei”, dice.
Cristdbal Castillo presenta una
musica puramente acustica,
mientras que la del magalldnico
Rafael Cheuquelaf (1975) es casi
puramente electrénica. Estd es-
trenando su séptimo trabajo,

uiero hacer un

alud por todas
aquellas perso-

as que han dedi-
cado su vida a cultivar el folclor
nacional, ya que gracias a ellos
hoy estamos aqui”. En medio de la
trama sonora tejida porlaflauta, el
oboe, el fagot, el clarinete y el cor-
no del Quinteto de Vientos Usach,
la musica de pronto se detiene.
Entonces el compositor Julio Her-
naiz (1990) hace un brindis a la
manera de los cuequeros.

Es el tercer movimiento de la
obra “Desentonada 4”, de Her-
naiz, salvo que €l lo denomina
“patita”, como si fuera un pie
de cueca. “En la cueca son siem-
pre tres patitas. La segunda y la
tercera van juntas, para que las
parejas de baile no se desarmen”,
explica el compositor, que apren-
dié abailar cueca de nifio gracias a
su madre, en Concepcion.

“Desentonada 4” es un nuevo
dlbum de Aula Records, parte de
una serie donde Hernaiz toma el
folclor y la cueca como inspira-
cién y centro. En gran parte es
una dedicatoria al fallecido
Guillermo Rifo, de quien él
fue uno de sus dltimos alum-
nos. “Rifo tenfa ese lenguaje or-
questal en el que incorporaba el
folclor y el jazz”, define.

Como musico de formacién
docta, Julio Hernaiz se ubica en
un punto de este espectro musical.
Pero la composicién actual se ra-
mifica y proyecta hacia distintos

“Tiempo profundo”. Cheuquelaf
vuelve observar la historia y la
geografia de su territorio, aquf
desde otras ciencias, la geologfa y
la paleontologfa. Fue resultado de
una residencia de un afio en la U.
de Magallanes.

“Exploramos la isla de Tierra
del Fuego y usamos la imagina-
cién para retroceder en el tiempo,
hacia el inicio del Ciclo de las Ro-
cas. Estuve contemplando el Par-
que de los Estromatolitos, los res-
tos de una verdadera ciudad cons-
truida por una colonia de ciano-
bacterias, los organismos mds
antiguos del planeta, que atn
existen”, dice. La muisica combina
sintetizadores analdgicos y softwa-
res digitales, ademads de las voces
del coro Arte Vocal.

Esas son voces que abren espa-
cios en la musica de Cheuquelaf,

Amanda Irarra-
zabal es una expo-
nente de la impro-
visacion libre.

como también la voz solista ex-
pande la idea de cancidn en el dis-
co “Caudal 2”, de la contrabajista,
compositora e improvisadora
Amanda Irarrdzabal (1982). Con
16 4lbumes, muchos de ellos de
improvisacién libre instrumental,
en este trabajo ella accede al espa-
cio de la narracién con letra.

“En el centro estdn la voz y el
contrabajo y alrededor se ubican
otros sonidos, como el piano, el
chelo o el shamisen, un cordéfo-
no japonés. También tienen un
rol la electrénica y los sistetiza-
dores modulares. Pero mis can-
ciones estdn fuera de la estructu-
ra que conocemos”, refiere
Amanda, quien escribe textos en
una légica distante respecto de
los requierimientos de una can-
cién tradicional. Ella las llama
“canciones expandidas”.
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