
Georg Bruno Kern adoptó en 1961 el seudóni-
mo de Georg Baselitz, en referencia a su ciu-
dad natal. Su obra se extiende a lo largo de
seis décadas, experimentando con diferen-
tes técnicas en formatos muy grandes y se
le considera una figura destacada del arte
contemporáneo, por su interpretación de los
traumas de la historia alemana y sus cua-
dros al revés. “Todos los pintores alemanes cargan una neurosis con
respecto al pasado alemán. Es decir, la guerra y, sobre todo, la posgue-
rra”, dijo en 2013. “Todo eso me hundió en una profunda depresión y
me sometió a una presión inmensa. Mis cuadros son, en cierto modo,
batallas”, señaló. Su obra se nutrió tanto del expresionismo alemán
como de la pintura estadounidense, con mención especial a artistas
como Jackson Pollock y Willem de Kooning.

Georg Baselitz en 2021,
con algunas de sus obras
en una muestra en París.
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TENÍA 88 AÑOS:

Muere el artista alemán Georg Baselitz
Nacido en 1938, en la Alemania nazi, y educa-
do en la antigua Alemania oriental, HansEs 2040 y el cambio climá-

tico ya no es una adver-
tencia, sino una realidad

brutal. El calentamiento global
ha arrasado con los hábitats na-
turales de las especies sobrevi-
vientes, en tanto, las tecnolo-
gías al margen de la ética extre-
man el uso comercial que hace-
mos de los animales. En ese
escenario, Fidrik, miembro de
un grupo clandestino proani-
malista, se revela e inicia una
guerrilla contra el sistema. Él
no es un héroe cualquiera, pues
además de animalista es neuro-
divergente. Vive en la Patago-
nia chilena, donde comenzará
su peligrosa misión. 

Con una trama ágil
y entretenida, perso-
najes vehementes y
una atmósfera de alta
tensión, “Fidrik” es la
nueva novela de la
periodista y escritora
Alicia Fenieux, publi-
cada en 2025 en Espa-
ña por Olé Libros y
que ya está en libre-
rías chilenas editada
por Forja. 

La historia pone en el centro
temas que hoy resultan imposi-
bles de ignorar. Además de la
crisis climática, el libro también
aborda temas como la clona-
ción industrial, la producción
masiva de carne, la mutación
inducida, la extinción de espe-
cies y la tensión entre tecnolo-
gía, poder y conciencia ética.

“En distopía solemos imagi-
nar que la vida animal va a de-
saparecer del planeta. Yo quise
detenerme a visualizar cómo
van a evolucionar realmente.
Respecto de nuestra relación
con ellos, es probable que au-
mente nuestra tendencia a cosi-

ficarlos o a humanizarlos, como
ocurre hoy con nuestras masco-
tas. Imagino que también sur-
girán reacciones extremas”, ex-
plica Fenieux.

Con respecto a crear un per-
sonaje con cierto grado de au-
tismo, la escritora cree que la
neurodivergencia será aún más
protagónica en el futuro que en
la actualidad. “Lo veo como
una evolución natural, dados
los ambientes tecnológicos y
artificiales en que vivimos”,
aclara.

A través de un protagonista
claramente identificable con la
juventud actual, la invitación es
que los lectores reflexionen so-
bre un mundo inquietantemen-
te cercano. 

Alicia Fenieux ha sido recono-
cida como una de las pocas expo-
nentes chilenas del género distó-
pico y sus relatos han recibido
reconocimiento de la crítica. Al-
gunos de sus libros han sido tra-
ducidos al inglés y su obra ha
participado en festivales interna-
cionales de ciencia ficción. Ha
publicado “La mujer del café vir-
tual”, “Cita en la burbuja”, “Fu-
turo imperfecto”, “Amor de clo-
nes”, “Una vida encantadora”,
“La hija de Inés” y “Extintas”.

Un nuevo héroe juvenil
llega a las librerías
El protagonista de la última novela de Alicia Fenieux ha sido entrenado en
las sombras para luchar contra la clonación y otras intervenciones genéticas
en animales de consumo humano. 

LANZAMIENTO DE “FIDRIK”:GABRIELA CORREA

Con su novela “Amor de clones”, Alicia Fenieux ganó el Premio a Mejor
Novela Inédita 2016, del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.

El espíritu del barroco se-
vil lano se exhibe en
Londres desde mañana,
con una exposición mo-

nográfica del pintor Francisco
de Zurbarán en la National Ga-
llery, compuesta por 42 pinturas
—38 obras del pintor y cuatro de
su hijo Juan— que muestran el
genio de un artista que pintó co-
mo pocos el dramatismo y la
santidad al servicio de la Iglesia
Católica en el apogeo de la Con-
trarreforma.

La muestra, que se estrena en
Londres y viajará luego al Louv-
re de París (7 de octubre al 25 de
enero de 2027) y al Instituto de
Artes de Chicago (28 de febrero
al 20 de junio de 2027), agrupa
obras procedentes de colecciones
públicas y privadas, principal-
mente de España (14), además de
Italia, Francia, Polonia y Estados
Unidos.

“Es una exposición que, por
primera vez aquí en In-
glaterra, nos muestra to-
da la obra del pintor. Ha
habido varias muestras
en el pasado sobre Zur-
barán, pero solo enfoca-
das en una parte de su
trabajo”, explica uno de
los comisarios de la ex-
posición, Daniel Sobrino
Ralston.

Z u r b a r á n (15 9 8 -
1664), como sus contem-
poráneos Murillo y Ri-
bera, será recordado
siempre por sus pintu-
ras religiosas: los cristos
crucificados (pintó do-
ce), las inmaculadas
(pintó quince) y las vi-
das de santos, pero tam-
bién fue un reconocido
maestro de unos bode-
gones austeros y de at-
mósfera casi mística.
Ejemplos notables de to-
das estas temáticas cons-
tituyen lo más destacado
de esta ambiciosa expo-
sición.

UN ARTISTA QUE “DETIENE
EL TIEMPO”

El progresivo conocimiento y
la apreciación estética de Zurba-
rán tienen que ver con el descu-
brimiento y el éxito del naturalis-
mo y del “realismo pictórico” del
siglo XVII, que giró en un princi-
pio en torno a la figura de Cara-
vaggio y de Rembrandt, entre
otros. De hecho, en los primeros
cuadros de Zurbarán se nota la
influencia de Caravaggio y sus
claroscuros extremos. 

Estos pintores del siglo XVII
muestran cómo en las élites so-
ciales y religiosas del momento

comenzaron a apreciar una nue-
va manera de interpretar la reali-
dad, ajena en muy buena medida
a las vueltas y reflexiones que se
habían hecho en torno al clasicis-
mo, de Rafael o Miguel Angel. 

La exposición interesa sobre
todo por su cuidada selección de
unas pocas, pero esenciales,
obras maestras y su reflexión,
puramente estética y artística,
acerca de un intenso realismo
centrado en el tema del estudio
de una materia que, paradójica-
mente, sirve para acceder a lo nu-
minoso, lo santo y lo espiritual.
Muestra a la perfección el tema
de la profundidad del sentimien-

to religioso visual de la espiritua-
lidad cristiana de la imagen,
asunto en el que destacó el arte
español de la época. Una de las
obras clave de la exposición, el
“Crucificado”, se encuentra en-
tre las aportaciones principales,
por intensidad y forma patética,
de esta iconografía; algo similar a
la amplia serie de San Francisco
que allí se expone.

Para la también comisaria de la
exposición, la especialista en pin-
tura española, francesa e italiana
tardía de la National Gallery,
Francesca Whitnum-Cooper, la
obra de Zurbarán trasciende la
consideración de pintor del cato-
licismo: “No necesitas tener fe
para ponerte frente a sus pintu-
ras y sentir algo”. Ella pone el
ejemplo del famosísimo “Agnus
Dei”, del Museo del Prado, un
pequeño óleo que cierra la mues-
tra.

“Muchos lo ven como el Cor-

dero de Dios, una pintura sobre
el sacrificio de Cristo. Pero pue-
des mirarlo y pensar cuántas ho-
ras pasó (Zurbarán) observando
al cordero para pintarlo tan her-
moso. Aquí estamos 400 años
después y siento que lo puedo to-
car. Para mí, Zurbarán es alguien
que detiene el tiempo, que te pi-
de venir a mirar con serenidad y
sentir algo, seas o no religioso”,
interpreta la curadora.

En la muestra también es noto-
rio el contraste entre los cristos
crucificados y los santos cuando
son varones, llenos de dramatis-
mo y de profundas sombras so-
bre las que aparecen los cuerpos
iluminados por un reflejo casi es-
piritual, frente a las inmaculadas
y los retratos de santas, todas
ellas envueltas en un halo de se-
renidad y de paz. 

En ambos casos es admirable
la factura de las telas, los borda-
dos y los complementos de los

vestidos, una destreza técnica
que los historiadores atribuyen
al contacto que el pequeño Zur-
barán tuvo con todo tipo de teji-
dos en su infancia y adolescencia
en su Extremadura natal, hijo co-
mo era de un marchante vasco de
telas.

La comisaria resalta un rasgo
muy característico de Zurbarán:
el dramatismo de las pinturas
—sobresalientes en “San Sera-
pio” o en “San Francisco en me-
ditación”— nunca es sangriento,
ni siquiera violento, incluso
cuando retrata a un hombre ase-
sinado tras la tortura. 

“Aquí tenemos a San Serapio,
brutalmente asesinado, y ahí es-
tá con sus ropas impolutas. No
hay un rastro de sangre en todo
el cuadro. Para mí, Zurbarán no
está interesado en la violencia,
sino en la emoción: él quiere ha-
certe sentir algo, no el horror, si-
no una conexión emocional”,

subraya la comisaria.
Por su parte, Sobrino Ralston

destaca también las cuatro obras
del hijo de Zurbarán, Juan, que
murió con apenas 29 años. “Hizo
solo 20 obras. Y tenemos aquí cua-
tro. Pintó, sobre todo, bodegones.
Tiene un sentido un poco más de-
corativo, más barroco, un tipo di-
ferente de energía. Y eso es muy
interesante ver en comparación
con los cuadros de su padre, más
austera”, explica el comisario.

AL RITMO DE SUS CLIENTES

Zurbarán fue un pintor muy
popular en su tiempo, y trabajó
la mayor parte de las veces por
encargo, siendo sus principales
clientes las órdenes religiosas
(cartujos, dominicos, merceda-
rios, jesuitas...), y fue el “decora-
dor” de numerosos monasterios
y conventos en la España del si-
glo XVII. 

Nacido en 1582, hijo de un aco-
modado negociante vasco esta-
blecido en Extremadura, Zurba-

rán aprendió
pintura, entre
1614 y 1617, en
Sevilla con el
poco conocido
pintor Pedro
Díaz de Villa-
nueva. En este
período tendría
ocasión de co-
nocer a Pache-
co y Herrera,
maestros famo-
sos, y de esta-
blecer contac-
tos con sus coe-
táneos Veláz-
quez y Cano,

aprendices como él en la Sevilla
de la época. 

Luego, Velázquez se convirtió
en el pintor de la Corte en Ma-
drid, mientras que Zurbarán era
el pintor de Sevilla, entonces la
capital comercial a la que llegaba
el oro y las riquezas de América.
Por eso, la peste de 1649 que
diezmó Sevilla y la dejó reducida
a la mitad de su población, supu-
so un duro golpe para el esta-
mento religioso que contrataba a
Zurbarán.

En sus últimos años de vida, le
tocó adaptarse a esta realidad:
pese a seguir siendo un pintor
muy popular, los encargos que le
llegaban ya no eran tan genero-
sos, y por eso las últimas obras de
Zurbarán son de menor formato,
compuestas para clientes menos
poderosos, pero que seguían in-
teresados en seguir contando con
uno de los mejores pintores de la
fe del barroco.

Las obras maestras de Zurbarán
se exponen por primera vez en Londres

La National Gallery reunirá desde mañana 42 lienzos del pintor barroco español, abarcando todas sus épocas y
géneros. Las telas proceden de diferentes museos del mundo.

AGENCIAS

“Agnus Dei”, obra realizada entre 1635 y 1640, que hoy es parte de la colección del Prado

“Santa Casilda”, c. 1635, muestra la des-
treza de Zurbarán en pintar las telas.
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“Cristo y la virgen en la casa de Nazaret”, c. 1640. 
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Una de las obras maestras de Zur-
barán: “La Crucifixión”. 
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La muestra reúne 42 obras y estará abierta en la National Gallery de
Londres hasta el 23 de agosto. “Cabeza colosal”, c. 1635.
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LA MUESTRA SE INICIA EL 9 DE MAYO:

Dimite el jurado de la Bienal de Venecia
por polémica sobre Rusia e Israel
Tras anunciar la semana pasada que excluiría de los premios a Rusia
a Israel porque sus líderes están “acusados de crímenes de lesa huma-
nidad”, ayer el jurado de la Bienal de Arte de Venecia dimitió en bloque
como protesta. En marzo, la organización de la muestra aceptó a Rusia
como participante, vetada desde 2022, cuando inició la guerra contra
Ucrania. Junto con informar de la dimisión del jurado, ayer la Bienal
determinó que la entrega de premios no será el 9 de mayo, día de la
inauguración, sino el 22 de noviembre, cuando cierre. Asimismo, se
concederán dos premios, elegidos por votación del público, y uno de
ellos será al mejor pabellón y todos los países pueden participar. 

PRESIDENCIA DEL DIRECTORIO:

Alejandra Valdés asume en
Matucana 100
El ministro de las Culturas, Francisco Undurraga,
nombró a Alejandra Valdés como presidenta del
directorio de la Corporación Cultural Matucana 100.
Con más de 25 años de trayectoria liderando insti-
tuciones culturales y sociales en Chile, Valdés es actualmente la direc-
tora ejecutiva de la Corporación Cultural de Lo Barnechea. Llega a
Matucana 100 cuando esta institución cumple 25 años y está en un
proceso de fortalecimiento de su gobernanza y proyección estratégica. 

Alejandra
Valdés.
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