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Isabel Aninat: "Con el arte no vamos a ganar mucha plata, dejémonos de cuentos"

que anuncié surenuncia arepresentara
Chile en la Bienal de Venecia. ;Qué
piensas de la gestién del Ministerio de
las Culturas?

—Tenfamos un espacio en el Arsena-
le, stiper dificil de conseguir. Hay dos cir-
cuitos durante la Bienal de Venecia. Y el
otro, es la off de la Bienal. Y Chile tenia un
espacio pequeno pero en un lugar de visi-
bilidad. Porque los otros no existen. Y la-
mentablemente lo perdimos. Y el proble-
ma es que no se da una explicacion, ;Por
qué lo perdimos? ;Fue porque no se reno-
vO contrato o es porque hay un problema
de fondo y no se cree que la Bienal de Ve-
necia es una plataforma vélida de produc-
cion cultural? Yo sentia que este Gobierno
era el Gobierno del arte, pero ya no es so-
lamente el problema de la Bienal de Vene-
cia sino que también lo que pasé con la
Feria de Frankfurt, que fue una metida de
pata tremenda.

—Gustavo Graef Marino le dijo a es-
te diario que “los gobiernos que mas hi-
cieron por el arte fueron los primeros:
Aylwin y después el de Lagos”. La Bienal
de Venecia es la tercera polémica que
afecta al Ministerio de las Culturas: an-
tes estuvo la Feria del Libro de Buenos
Aires, con Julieta Brodsky, y la renuncia
a la Feria de Frankfurt, con Jaime de
Aguirre.

—Lo que a mi me interesa saber es
cuil es el concepto o como ven ellos las
politicas culturales de externalizacion de
la cultura chilena. Falta rayar la cancha y
conocer cudl es el objetivo que tienen. Y
no lo conocemos, porque tampoco se han
pronunciado.

—En su momento la entonces mi-
nistra de las Culturas, Julieta Brodsky,
anuncio una reforma a los Fondos de
Cultura. Dijo que fijarse solo en la cali-
dad genera una elitizacion. También se-
fialé que no estaba claro si las galerias
podrian seguir postulando a dichos fon-
dos. ; Por qué crees que el nuevo Gobier-
no mira criticamente el trabajo de las
galerias privadas?

—Eso es un desconocimiento total
del medio. O sea, esto es una cadena que
tiene que funcionar, donde los curadores
tienen que vivir de su trabajo y las galerias
también. Y como en Chile no hay un co-
leccionismo importante, los artistas chile-
nos se tienen que autoexiliar, De hecho,
los artistas mas reconocidos mundial-
mente viven fuera de Chile. Y eso le debid
servir de antecedente a Julieta Brodsky
para preguntarse qué es lo que estd pa-
sando. Y cuando el tejido se rompe en al-
guno de los puntos, las que hemos tejido,
sabemos que se deshace. Por algo se ha-
bla de tejido social. Y ese tejido social no
lo puedes romper con prejuicios, Porque
de alguna manera hay un prejuicio ahi.

—3Es un prejuicio de clase o politi-
co?

—Es un prejuicio comercial. Para
ellos es un pecado que una galeria y un
artista venda su obra. ;Cémo puede ser
que un artista no pueda vender lo que ha-
ce? Nosotros hacemos un esfuerzo enor-

me para llevar el arte afuera de Chile y
muchas veces pagamos el stand, el pasaje
y la estadia. Y eso la gente lo desconoce.
Muchas veces llegamos aca con pérdidas
tremendas. Entonces hay un prejuicio,
una ignorancia y un desinterés. Que un
artista no pueda vivir de su trabajo, habla
muy mal de un pais y de las politicas cul-
turales que tiene.

“Creo que es importante que la gente
se empiece a preguntar qué sucede aqui a
diferencia de Peru, Argentina o Colombia.
Paises de una realidad similar que han sa-
bido instalar a sus artistas en el mundo, que
viven y trabajan desde sus paises. Que un
artista trabaje en su pais irradia un patri-
monio cultural para toda la comunidad ar-
tistica a su alrededor. Estamos autoexilian-
do a nuestros propios artistas. Tanto que
hablamos del exilio, ocupémonos de eso”.

—«Aninat Galeria» fue beneficiada
con “Fondos de Emergencia” en medio
de la pandemia y ese hecho fue muy
cuestionado. ;A qué atribuyes las criti-
cas?

—Es una critica que tiene que ver ne-
tamente con lo politico. Nosotros tene-
mos cuarenta afnos de existencia y lleva-
mos mucho mds tiempo que otras galerias
que también se adjudicaron un fondo de
17 millones. Ademads, ese ano gastamos el
fondo para pagarle a las cuatro personas
que trabajan con nosotros y fuimos capa-
ces de mantenerlos sin tener que despe-
dirlos como sucedio en otras galerias, No
cobramos por ninguna exhibicion de la
galeria ni por hacer visitas guiadas. Tam-
bién hicimos cuatro charlas online con
Art Basel. O sea, por lo menos podrian ha-
ber visto el programa que desarrollamos.
Pero ni siquiera fueron capaces. Yo estoy
muy tranquila con la situacién porque en
esa época logramos hacer como nunca
una visualizacion del trabajo que hace-
mos como galerfa.

“Los gobiernos han estado al
debe desde los 80”

—Hace poco fui de visita al Museo
de Bellas Artes y estaba cerrado. 3Qué
dice de nuestro pais que sus museos pi-
blicos estén cerrados?

—~Con Pinochet los museos estaban
cerrados y las galerfas hicimos el papel de
los museos en ese tiempo. Los gobiernos
han estado al debe desde los anos ochen-
ta. Y creimos que iba recuperarse, pero
siempre hay un problema. ;¥ quién sufre?
El priblico.

—En los 80 se decia que la falta de
recursos generaba buenas ideas. ;Crees
que eso se cumple hoy en el mundo del
arte chileno?

—La galeria abrid el 82 cuando habia
un interés colectivo de todos los artistas
por trabajar contra la dictadura. Y eso ge-
nerd mucha fuerza, mucha complicidad,
mucha colaboracion desinteresada. Se lo-
gro una voluntad comiin. Y cuando llegd
Aylwin los artistas tuvieron que producir
un proceso de introspeccidn, buscarse en
si mismos e individualizarse. Eso puede
que a algunos los haya dejado desconcer-

Tuvimos salitre,
épero quée
paso? Se olvido
porgue se
trataba de un
negocio
especifico. Pero
nunca se ha
olvidado la obra
de Neruda,
Mistral o
Huidobro”.

Como en Chile
no hay un
coleccionismo
importante, los
artistas
chilenos se
tienen que
autoexiliar”.

tados. Fue un momento complejo para los
artistas.

—«Aninat Galeria» fue creada en
dictadura por tres mujeres que empren-
dieron esta empresa cultural solas, sin
hombres, y sin el apoyo de ningin go-
bierno. Algo inusual para la época.

—En el tiempo de Pinochet acogia-
mos a los artistas que no tenfan lugar y les
dabamos espacios. Creamos un programa
de internalizacién del arte chileno y lati-
noamericano. Entonces, a partir de la in-
sistencia y consistencia que hemos hecho
durante muchos aios, llegan estas invita-
ciones a ferias como la de Abu Dhabi. No
es una invitacién espontanea. Porque las
curadoras estudian mucho las galerias v
no pueden equivocarse. Y que una galeria
como la nuestra llegue tan lejos es algo
que solo se consigue teniendo una cierta
visibilidad en el mundo del arte global vy
en los centros de poder.

—;Los saudies estan reconfiguran-
do el panorama mundial del arte?

—Estdn mirando no el solo de arte
contempordneo sino que el panorama
mundial del arte moderno, ya que estan
haciendo muchos museos al mismo tiem-
po. Entonces estdn mirando el mundo pa-
ra adquirir obras. Es una feria a la que va
mucho jeque, mucha gente interesada en
donar cosas a los museos. Ellos, alrededor
del 2010, empezaron a hacer museos rele-
vantes en Fmiratos Arabes: el Louvre, el
Guggenheim, el MoMA. Invirtieron en la
cultura occidental en sus museos porque
quieren crear un didlogo entre ambas cul-
turas. Nosotros vamos a poner nuestras
obras y a esperar que alguien venga y se
interese por ellas. En el fondo lo que tene-
mos que hacer es dar cuenta de nuestro
archivo. Ese es nuestro gran desafio.

—;Y como han establecido nexos
con el circuito del arte en Medio Orien-
te; el mercado mas prominente del arte
mundial?

—Hay un trabajo posferia que es muy
interesante para nutrir no solo a las colec-
ciones particulares sino que a los museos
que estin empezando a adquirir piezas.
Ha sido un proyecto bien largo, de mu-
chos anos. Nosotros tenemos experiencia.
Sabemos que el proceso puede durar en-
tre tres hasta cinco afios. Por ejemplo, ala
Lotty Rosenfeld la pusimos en el MoMA,
en el Guggenheim, en el Tate Modern, en
el Malva de Buenos Aires y en colecciones
particulares. Y eso no es el trabajo de una
semana. Uno sigue trabajando después,
buscando la pieza que le hagasintoniaala
coleccion de un museo.

—A comienzos del siglo XX Chile
miré a Francia, después del 73 hacia Es-
tados Unidos, ;En 2023 estamos miran-
do hacia Emiratos Arabes?

—Y a los paises orientales como Co-
rea. Para nosotros fue un desafio esta invi-
tacion porque no es un lugar muy conoci-
do, pero es una oportunidad porque ellos
estan interesados en la cultura occidental.
Las cosas estdn girando y los grandes pai-
ses con poder estdn siendo otros como
Emiratos Arabes, China o Corea.
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