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Noticia general

VIOLETA DE MAYO

JUAN PABLO GONZALEZ
Universidad Alberto Hurtado

erminada la guerra civil espaiiola,
América Latina recibfa una oleada de
cantaores y bailaores de Espafa, unos
alejindose del régimen de Franco y
otros promoviéndolo, aunque nmp\rmmm los
mismos géneros miisicales. Vz
dicaron en Argentinay México, dondejunto con
participar en abundantes producciones cinema
tograficas difundidas por el continente, visita-
ron regularmente las naciones americanas ante
un piiblico dvido de espanolismos, Es asf como
laactividad del exilio se fue superponiendoa las
embajadas artisticas enviadas por el franquismo
temprano como una forma de vencer su aisla-
miento luego de la derrota del Eje en la Segunda
Guerra Mundial. El primer destino fue Argenti-
na, en 1948, y al ano siguiente se repitid la expe-
riencia con Chile y Perd, y con Colombia y Pana-
md, buscando paises vecinos de distintas zonas
le América. De este modo, las dos Espaiias con-
flugan en el nuevo continente unidas por la mis-
ma muisica.

De todo esto fue testigo Violeta Parra en los
inicios de su carrera en Santiago, encontrando
en la musica espafiola una posibilidad de desa-
rrollo artistico y de apertura al mundo. Su her-
mano Nicanor le habia transmitido la fascina-
cién por la generacién espaiicla del 27, aquella
integrada por Federico Garcia Lorca, Rafael Al-
berti, Vicente Aleixandre y varios mds, que ha-
bria sido un factor importante para nl|'~prrmrvn
cllaelinterés por la cultura y lamuisica espariola,
segiin sus bidgrafos. Esta muisica no solo estaba
enboga en América, sino que tambicn se relacio-
naba con el exilio republicano luego de la llega-
da a Valparafso en 1939 de m du:~ mil refu
giadosa bordodel “Winnipeg”, gracias alas ges
tiones realizadas por Pablo Neruda en el extran-
jero.

Violeta siempre tomé partido ante el aconte-
cer politico y social de su tiempo, aunque de-
mostrando gran apertura en materias artisticas.
Es interesante constatar que ni para ella ni para
el mundo progresista del que formaba parte
constituia una afrenta el hecho de que el flamen
quismo ylacopla, los dos géneros espafioles que
imperaban dentro y fuera de Espafia desde los
afios treinta, fueran también promovidos por la
diplomacia musical franquista. Dicho puiblico
los apreciaba igual que las canciones recogidas

or Garcia Lorca o entonadas por el banco repu-
blicano. Ademis, para la migracion v el exilio,
todo ese repertorio era tma forma de reencon
trarse con trozos de la Espafa lejana.

Es en este contexto que Violeta Parra comen-
z6 a integrar miisica espafiola a su repertorio de
cantante de bares a fines de los afios treinta. Lue-
g0 de llegar a Santiago a los diecinueve afos de
edad, hal 3

ble en el restaurante El Popular, de la esquina de
Matucana con Mapocho. Violeta combinaba
canciones espanolas con boleros, rancheras y co-
Tridos que ya aparecian en el cine mexicano ex-
hibido en el pais. Todo esto lo absorbié con
prontitud, a lo que agregd algunos tangos y las
infaltables cuecas como fin de fiesta. Al frente de
El Popular estaba el Tordo Azul, que pronto se
transformaria en su principal escenario y lugar
de encuentro con su primer marido, padre de
Isabel y Angel

El desembarco espariol

Por ese entonces, dos cantaores flamencos re-
fugiados en Buenos Aires visitaban Chile en for-
ma recurrente: Juan Mendoza —Fl Nifio de Utre-
ra- y Angel Sampedro —Angelillo-. Fue el Tea-
tro Baquedano el que albergd el debut de Ange
lillo en Santiago amediados de 1944, quien cinco
aiios mis tarde regresaria para presentarse en la
recién inaugurada boite Goyescas de la esquina
de Estado con Huérfanos, escenario principal
para la muisica esparola en la capital. Angelillo
era el miisico espafiol con el mayor catdlogo dis-

> en el pais, destacindose sus discos
RCA Victor grabados en Santiago de bulerias,
farrucas, zambras y pasodobles, géneros con los
que Violeta Parra aprenderia a canar espafiol.

ElNifio de Utrera también vino varias veces a
Chile desde los afos cuarenta, al comienzo como
p\l te del elenco del espectdc ulo de variedades
selectas Cabalgata, del Teatro Lara de Madrid,
que inclufa canciones, poesta y baile a cargo de
cancionistas, estilistas, bailarines gitanos y gui
tarristas flamencos, Algunas de sus canciones
fueron publicadas en partituras paracanto y pia-
no por Casa Amarilla en Santiago, reflejando el
interés que despertaba esta musica en el piiblico
ilustrado. Estos espectdculos fueron coronados
con la llegada en noviembre de 1945 de la diva
mimada del franquismo: Concha Piguer, juntoa
suespecticulo Canciones y Bailes de Espana. La
presencia en Valparaiso y Santiago de Ia Piquer
con un elenco de veinte integrantes ~mds sus
memorables batiles—, resultaba todo un aconte-
cimiento artistico y social para el pais. Luego de
haber sido una cupletista de renombre, Concha
Piquer hacia carrera con la copla, una cancicn

mor basada en géneros flamencos
s de gran despliegue escénico, La co-
plaera popular desde antes de la guerra civil, les

UNA DESCONOCIDA FACETA DE VIOLETA PARRA:

OLETA
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Violeta Parra
quiso ser ‘arti:
ta espaiiola’
antes de su
transformacidn.

Tmperio Argentina, Magdalena Nile
-2003), cupletista y artista de cine que era modelo
para Violeta.

N |

El Nifio de Utrera. Imagen de "El Mercun
1944.

sirvio a los vencidos para sobrellevar Iz derrota,
v tambicn fue instrumentalizada por el fran”
quismo como reflejo de la Espafia profunda. Esta
faceta artistica o selecta de la muisica y el baile
espariol eslaque mdsle atraeriaa Violeta Parra y
dentro de la cual desarrollé su propia carrera co-
mo Violeta de Mayo.

No cabe dudade que el fomento de a hispani
dad propiciado por el franquisme en América
sumado al exilio republicano, contribuyd a
trechar lazos intelectuales, politicos y artisticos
cntru el mundo hhpam» con la music

continua Iuw ncia de artistas del cante flame

co y copla en México, Santiago o Buenos Aires
puede haber contribuido tanto 0 mds a revertir
la “desunicn espiritual de los pueblos hispdni-
cos” como se quejaban en Espaiia, que la labor
de embajadores, ministros e intelectuales afines
vopositores al régimen. Las continuas visitas de
artistas espafioles a Chile y la permanente oferta
de discos y de espaioladas cinematogrdficas
contribuyeron a formar un puiblico especializa-
do posible de alimentar localmente. De esto se

Antes de darse a conocer
como cantante de su obra
propia y difusora del folklore
chileno, Violeta Parra tuvo
un momento artistico
éspafiol. Recién llegada a

antiago fue testigo en los

fios 40 de la moda de la

fisica espafiola, que copaba

teatros y boites dond
cantaban y bailaban los mas
populares exponentes del
flamenco, la copla y el
pasodoble. Ella quiso formar
parte, como artista, de esta
corriente y se presenté en
los escenarios con un
nombre que evocaba a
Espaiia.

Carmen Amaya (1918-1963): su
presenta cipal de
Santiago termin convenciendo a
Violeta de que ella no podria lle-
gar a esas alturas artisticas.

preseatan

2 arfistas de fama
infernadonal:
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acompanado por
il ¢l porfentoso
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Fealpeico Yo

Violetae
Isabel en la
boite Casa-

en sus dog inferprefaciones
mas aplavdidas:

e fiol en 1947

mediados de1944, en el mismo lu-
gar y fecha en que debutaba Vi
leta de Mayo ganando un concur-
so de canto y baile espafiol

encargarfan varios artistas \Iulru o

yeron personajes artisticos es

nuestra Violeta de Mayo, se destm ba Pepe Lu-
cena, apodo con el que Francisco Gomez Ortizse
presentaba en Radio Minerfa y en El Goyescas
como cantaor flamenco; el destacado bailarin y
coredgrafo Paco Mairena, en su faceta de baila
rin gitano; Manolita Reina, presentada como es-
tilista andaluza, y el guitarrista Claudio Moral,
entre muchos otros. Asimismo, las orquestas
chilenas incluian habitualmente repertorio es-
pariol en sus actuaciones, especialmente la diri-
gida por Don Roy, quien en los afios cincuenta
publicarfa varios discos con arreglos de jotas y
pasodobles.

La radio se sumaba con fuerza al auge de la
miisica espafiola en Chile no solo incluyendo re-
pertorio espaiol en su programacicn diaria, sino
que también ofreciendo programas especializa-
dos en muisica espaiola. Este era el caso del Col-
mao Llodid, programa dominical transmitido
por Radio Mineria desde comienzos de los afios
cuarenta, que “se ha convertido en cldsico dentro
del ambiente, sefala Ia revista Ecran. Progra-
mas como estos le permitieron a Violeta Parra fa-
miliarizarse con el repertorio espafiol mientras
criabaasus pequerios hijos en casa. Al poco tiem-
PO, comenzaria a ser noticia por sus interpreta-
ciones de canciones espafiolas por Radio del Pa-
cifico. Su voz es “sumamente bien afiatada y fir-
me, con algo de la de Imperio Argentina” senala
Ecran. En efecto, luego de haber conocido cuple-
tistas de circo cuando adolescente, Violeta en-
contréinspiracion enla cupletista y actriz de cine
Imperio Argentina, nacida en el pais trasandino
pero radicada en Espana, donde llegd a ser otra
de las artistas favorecidas por Franco. Algo que
Violeta Parra no tenfa por qué saber.

El paso decisivo
Lin medio de la eclosién de giras de artistas
ion deartistas

oles, Violeta
Parra daba el paso definitivo para entrar en glo-
ria v majestad al mundo de la misica espancla.
Esto lo logré ganando un concurso de canto y
baile organizado por exiliados espanoles en el
Teatro Baquedano en 1944, el mismo lugary ano
en que debutaba Angelillo en Chile. Es alli don-
de se presentd como Violeta de Mayo, mes en
que se ¢ en Espana el le
contra la invasién napoledrica y la fiesta de San
Isidro, patrono de Madrid. Al mismo tiempo, en
Chile se celebra la Cruz de Mayo, de la cual Vio-
leta era devota, celebracion
que provenia de Espana y,
como en muchos lugares
del mundo, se conmemora
el Dia del Trabajo. Gran
2 parte de lo que era y de lo
° que querfa ser Violeta se
encarnaba en el mes de ma-
yo.
Como siempre, Violeta
2 Parra se preparaba muy
bien para lo que hacfa, y
on la asesoria de Jestis L6~
= pez, profesor espaiol de
" bailes regionales, habfa
% aprendido a cantar y bailar
zambras, farrucas, pasodo
< bles y sevillanas. Hasta ha-
= brfa aprendido a tocar cas-
tafuelas, adminiculos in-
© dispensables para el baile y
% el cante flamenco, Premu-
nida de todo este bagaje, in-
gresd a la compaiiia del ac-
tor melodramitico valen-
ciano Doroteo Marti, con
quien realiz6 giras por el
pais, actuando, cantando,
tocando y bailando musi-
ca espafiola junto a sus
dos pequeios hijos, Ade-
mis, madre e hija fueron
contratadas en 1946 como
numero espafiol en la re-
cién inaugurada boite Casa
nava, de la calle Huérfanos
de Santiago. Allf Violeta era
presentada como una autén
tica intérprete del folklore es-
pafiol, que ya cantaba con un
logrado acento castizo.
Sin embargo, en sus prime-
r0s seis discos para RCA Victor,
grabados con su hermana Hilda
52, Violeta Parra
repertorio espanol
al que Ia habia conducido su her-
% mano Nicanor, que por ese enton-
ces estudiaba en Oxford. Al pare-
cer, luego de haber visto a laespléndida bailaora,
cantante y actriz espafiola Carmen Amaya en el
Teatro Municipal de Santiago en febrero de
1950, habria asumido que ella no era una espa-
fiola auténtica, como recuerda su hijo Angel, po-
niendo fin a Violeta de Mavo. De todos modos,
en sus afos dedicada al repertorio espaiiol, Vio-
leta Parra incrementd su experiencia escénica, se
inici6 en la radio, se enfrent6 al micréfono, reali-
76 sus primeras giras nacionales y pudo integrar
a su familia a su actividad artistica. Todo esto
marcard su carreraa partir de los afios cincuenta,
enfocada en la difusicn del folklore chileno y de
su propia obra por el mundo.

parioles por América y delaapari
d

Doroteo Marti,
actor y director
valenciano en cuya
comparifa actuaba
Violeta con canto y
baile espafiol.
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