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Vall de Boi, en Cataluiia:
Arte romanico y legado

Se acerca la conmemoracion de los cincuenta afios
del fallecimiento de Pablo Picasso. Junto a Antoni Tapies y
otros miembros de las vanguardias artisticas de principios
del siglo xx, €l tuvo una fuente de inspiracioén en el
Vall de Boi, en los Pirineos catalanes, cuya iconografia
romanica tiene gran valor artistico patrimonial.

del valle, para su construccién y
decoracidn se conté con maestros
y artesanos calificados, algunos
provenientes de Lombardia, en el
norte de Italia, gracias alos cuales se
introdujeron referentes lombardos
en su arquitectura y bizantinos en
las pinturas de las iglesias.

En términos estilisticos, las
iglesias del Vall de Boi constituyen
uno de los mejores ejemplos de arte
romdnico que se han conservado, es-
tilo de cardcter eminentemente cris-
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@ El Vall de Boi constituye un
conjunto patrimonial excep-
cional por su valor arquitecténico e
iconografico, declarado Patrimonio
de la Humanidad por la Unesco en
2000. Ubicado en el extremo oriental
del Pirineo cataldn, especificamente
enla provincia de Lleida, este comple-
jo estd constituido por nueve iglesias
romdnicas construidas entre los
siglos x1y x11: Sant Joan de Boi, Sant
Climent y Santa Maria de Taiill, Santa
Eulalia de Erillla Vall, Sant Feliu de
Barruera, Nativitat de Durro, Santa
Maria de Cardet, Assumpci6 de C6ll
y la ermita de Sant Quirc de Durro,
las que constituyen un testimonio
elocuente del desarrollo artistico
alcanzado por este valle en la Edad
Media. Sus origenes se encuentran
en el condado de Pallars Jussi y en
el poder alcanzado por los sefiores
feudales de Erill, luego de su apoyo
alas campafas de reconquista contra
los musulmanes, encabezadas por
Alfonso el Batallador, Rey de Aragén.

Para formarse una idea de la
real dimensién que alcanzaron las
iglesias romdnicas, es importante
considerar que, en la sociedad me-
dieval, estos edificios no solamente

cumplian funciones espirituales,
sino que también eran lugares de
reunioény refugio para el pueblo. En
el caso particular de las iglesias del
Boi, aparte de su sentido espiritual
y social, sus elevados campanarios
fueron utilizado como torres de vi-
gilanciay sistema de comunicacién
entre los diferentes pueblos del valle'.

Una pregunta recurrente res-
pecto de las iglesias romdnicas y sus
pinturas, dada su presenciay prota-
gonismo en la sociedad medieval, es
sobre su financiamiento. ;Cual fue
la fuente de los recursos para costear
su construccién? Quienes financia-
ban estas obras se conocen como
comitentes y sus aportes podian
venir tanto de la riqueza personal
como de los expolios realizados
durante la reconquista de tierras
a los musulmanes. Es interesante
destacar que no solo los nobles y
grandes sefiores, como fue el caso de
los Erill, podian ser comitentes. En
la prictica, los recursos procedian
de varios niveles de la sociedad
medieval: desde los mis ricos a los
mds sencillos podian contribuir a
la construccidn y decoracion de las
iglesias®. En el caso de las iglesias

tiano que se desarrolld inicialmente
en Italia y Francia, cuya expansion
alcanzé gran parte de Europa. En
efecto, si consideramos que para el
cristianismo el serhumano es creado
a imagen y semejanza de Dios, la
persona es de cardcter sagrado, lo
que otorgd una dimensién espiritual
a este periodo.

Cristo triunfante y

Seiior del Universo

La pintura de las iglesias romdnicas
se realizaba a partir de modelos
iconogrificos —entre los que se
pueden identificar referencias a las
miniaturas de los libros sagrados—,
conocidos también como cddices
en las biblias que circulaban en
Europa’. En un contexto marcado
por la centralidad absoluta de la
religién y de la Iglesia como fuente
de poder terrenal, eran los clérigos
los encargados de definirlos disefios
que se utilizarfan en las iglesias, los
cuales, por lo general, eran presen-
tados en los planos alos comitentes
y luego ejecutados porlos maestros
y artesanos. Estas creaciones eran
obras que buscaban comunicarlafea
través de una propuesta iconografica
realizada colectivamente y con una
clara divisién del trabajo al momento
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de ejecutarse. La pintura de las igle-
sias del valle, como es comun en el
arte roménico, fue eminentemente
simbdlica y tuvo un fuerte énfasis
comunicacional asociado a la di-
fusién del cristianismo a amplios
sectores de la sociedad medieval
en su mayoria analfabetos, lo que
se manifiesta en que cada imagen
tiene un significado asociado a las
sagradas escrituras, los santos, los
mirtires y al sentido de la historia
como promesa de salvacidn.

Una de las pinturas mds ic6-
nicas y emblemiticas del Valle de

Boi, y del arte romdnico en general,
es Pantocrator o Cristo en Majestad,
pintada originalmente en el db-
side de la iglesia de Sant Climent
de Taiill. Esta pintura presenta la
figura de Cristo sentado al interior
de una mandorla u évalo en forma
de almendra con los pies sobre la
Tierra, representado como Cristo
triunfantey Sefior del Universo. Con
tres dedos levantados de la mano
derecha, estd en actitud de bendecir,
lo que puede interpretarse como la
bendicién de un Dios trinitario (tres
personas y una sola divinidad). A su

vez, con la mano izquierda sostiene
un libro abierto en el que se lee «Ego
Sum Lux Mundi» (yo soy la luz del
mundo), con lo que se reafirma la
misién divina de Cristo de iluminar
la existencia de la humanidad, laluz
en oposicién alas tinieblas que en el
libro del Génesis simbolizan el mal*.
Inmediatamente arriba de las manos,
estdn ubicadas la primera y ultima
letra de abecedario griego Alfa (A)y
Omega (W), con lo que se representa
a Cristo como principio y fin de la
creacion y la historia. En términos
iconogrificos, el romdnico tiende

+ Iglesiade Sant
Climent de Taill.
Imagen:Dominio
publico.
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a ocultar el sufrimiento de Cristo,
ya que lo presenta como triunfan-
te, aunque esté en la cruz. Esto es
algo absolutamente diferente a las
representaciones propias del Rena-
cimiento, que tenderdn ahumanizar
lafigura de Cristo en lo que respecta
al dolor. Una posible explicacién a
esta manera de mostrar a Cristo en
el medioevo tendria su origen en
la proliferacién de profecias que se
desarrollaron en torno al afio 1000,
las que, inspiradas en el Apocalipsis,
difundian un inminente fin de los
tiempos. De ahi que la figura de un
Cristo triunfante y en majestad,
que estd mas alld del sufrimiento
humano, adquiriera mayor sentido
y fuera una fuente de consuelo espi-
ritual para los fieles en un contexto
teoldgicamente apocaliptico.

Alrededor de la mandorla
que envuelve la figura de Cristo, se
presenta un tetramorfo, esto es, una
representacién iconografica formada
por cuatro elementos, que en este
caso se trata de los cuatro evange-
listas con su respectiva simbologia:
san Mateo se muestra con la figura
del hombre, san Marcos con el ledn,
san Lucas con el buey o carnero, y
san Juan, con el 4guila. Estas figuras
tendrian su origen en el profeta Eze-
quiel (1:5-14), quien a través de una
visién identifica cuatro criaturas con
caracteristicas de hombre, leén, buey
y dguila respectivamente, visién que
también estd presente en el libro del
Apocalipsis de San Juan (4: 7). Esta
representacion de cada evangelista
fue muy comun en el Romdnico y
buscaba poner en relieve el rol de
los cuatro autores de los relatos de
la vida y misién de Cristo, y de sus
escritos como fuentes de la autén-
tica fe cristiana en contraposicién
con otros relatos considerados de
cardcter herético, no reconocidos
por la autoridad eclesial.

Revaloracién del arte romanico
No deja de llamar la atencidén que,
pese a su gran valor histérico, el in-
terés por el estudio yla conservacién
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de las pinturas romdnicas del Valle
de Boi sea algo bastante reciente.
No fue sino hasta 1907 que el Ins-
titut d’Estudis Catalans organizé
la llamada «Misién arqueoldgico-
juridicaala franja de Aragén», como
respuesta a una creciente atencién
artistica por los valores estéticos
que representaba el romanico vy,
por el también creciente interés de
coleccionistas internacionales por
este tipo de obras y su comerciali-
zaciéns. El objetivo de esta misidn,
en la que participaron los arquitec-
tos modernistas Lluis Domeénech i
Montaner (1850-1923) y Josep Puig i
Cadafalch (1867-1956) fue impedir
el expolio de estas obras y lograr su
conservacién en Catalufa. Para el
rescate y la conservacién de las obras
fueron contratados especialistas ita-
lianos, los que a través de la técnica
del strappo, arrancaron las pinturas

No deja de llamar
la atencidn que, pese a
su gran valor historico,
el interés por el estudio
y la conservacion de las
pinturas romdnicas del
Valle de Boi sea algo
bastante reciente.

el entonces joven artista manifiesta
una gran admiracién porla simplifi-

el romdnico en compafiia de Antoni
Tapies», también organizada por el

2
Pablo Picasso

murales para ser trasladadas a Bar-  cacidn de las formasyla sobriedadde ~Museu Nacional d’Art de Catalunya, QZSASV‘Z,‘,’C’, ‘:"5
celona, lo que se concretd a partir lapinturaromdnica. Esimportante esta vez en 2013. Para Tapies, en la 1907
Imagen © By Pablo

de 1919. Actualmente, el Pantocrator
de Sant Climent de Taiill y las pin-
turas romdnicas del Vall de Bof se
encuentran en el Museu Nacional
d’Art de Catalunya.

Fue como consecuencia del re-
descubrimiento de estas pinturas que
elarte romdnico atrajo el interés de
las vanguardias europeas, entre otras
razones, por lanovedad que suponian
sus formas rusticas respecto del arte
tradicional de finales del siglo x1x.
En este sentido, se puede afirmar
que es la modernidad, asociada a
las vanguardias de principios del
siglo xx las que primero revaloran
el arte romdnico en términos de su
iconicidad y como expresion visual®.

Un ejemplo elocuente de este
interéslo podemos ver en la obra de
Pablo Picasso, como lo demuestra
la exposicién «Picasso-Romdnico»,
organizada en 2017 por el Museu Na-
cional d’Art de Catalunya en conjunto
con el Musée National Picasso-Paris.
De acuerdo con el catdlogo de esta
exposicidn, el interés de Picasso por
la pinturaromdnica seinicia en 1906
durante una estadia en el pueblo de
Gdsol, en el Pirineo cataldn, donde

destacar que esa fascinacién por el
arte romdnico no solo se da en una
etapa temprana, sino también en el
Picasso adulto. En efecto, en 1934
visita la coleccidn de arte romdnico
en Barcelona y, segin la prensa de
la época, habria manifestado que
esta coleccion constituia un recurso
indispensable para conocer «los
origenes del arte occidental» y «una
leccidén para los artistas modernos».
Picasso, como lo demuestran sus
colecciones privadas, admiré todasu
vida cualidades del arte romd4nico,
como su trascendencia y simbologia
de gran capacidad comunicativa’. El
interés temprano de Picasso por la
pintura romdnica se puede ver re-
flejado en los cuadros con que inicia
su periodo cubista, como es el caso
de Las Sefioritas de Aviidn, de 1907.
Otro ejemplo de artista con-
tempordneo que reconocié abier-
tamente la influencia del romdnico
en su obra es el catalin Antoni Ta-
pies. Para él, el arte de este periodo
constituye una de sus principales
fuentes de inspiracién, formacién
y sensibilidad, como se expresa en
el catdlogo de la exposicidn «Visita

pintura romdnica se encontrarian
las raices culturales e identitarias
del arte cataldn y su influencia se
advierte en la ruptura que realizan
las vanguardias con la pintura aca-
demicista, como consecuenciade la
revaloracién de un arte «mdgico y
comunicativo», «misterioso y sagra-
do», como es la pintura de las igle-
sias romdnicas de Catalufia, segun
este artista. Esta reivindicacion del
arte romdnico desde las claves de la
modernidad también se vio represen-
tada a través del denominado Grupo
de Taiill, conformado por Tapies y
otros seis artistas catalanes, quienes
se fotografiaron en 1955 junto a obras
emblemadticas, como expresién de
reconocimiento y valoracién de la
pinturaromanica del Valle de Boi®.

Picasso - Museum
of Modern Art, New
York, PD-US.
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