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CECILIA VALDES URRUTIA|

1/ o pertenezcq,
mundo priva
colem, i
mplioy de insospe-

ehates Theriaad que tengo con la
pintura y escultura”, dice Patricio
Court, dfas antes de inaugurar sus
dos nuevas exposiciones en Santiago
y poco después de trasladar sus tlti-
mos trabajos de estos siete afios. Y re-
flexiona con esamirada que e danlos
més de 60 afos en el arte: “A veces
pienso que pertenezco a algo que se
fue 0 que se estd yendo. Pero feliz-
mente para mi, y aun para muchos
otrosartistas, todavia la obra artistica
nace de un largo proceso de aprendi-
zajey de experiencias, de errores y de
resistir mucho. Todo esto para poder
hacer una obra coherente y que tenga
elementos propios, para un puiblico
que sienta emociones y se haga pre-
guntas frente a la obra”.

Y Court sabe bien del arte, las artes
y el espectador. En sus inicios incur-
sionG en el teatro e interpretd obras
deT.S. Eliot y onesco, en el Ictus. Pa-
dre del cineasta Theo Court, premia-
do en el festival de Venecia y en va-
rios festivales mds, mantiene una es-
trecha relacién con el cine arte y con
suhijo, ademés un vinculo conla lite-
ratura: fue cufiado del escritor Oscar
Bustamante y vive en las

propiedad de su exmu-

SANTIAGO DE CHILE, DOMINGO 29 DE MARZO DE 2026

“LAS ARENAS

DEL RIO MAULE
Y SUS FORMAS
SON SENSIBLES
PARA MI ARTE”

tierras de esa familia, | 3 sensibilidad es algo clave para Court: “buscar entender un

jer. Court fue también  trabajo de arte a través de un proceso intelectual es algo muy

muy cercano a artistas

como Nemesio Antunez €]ano a la experiencia visual. La teoria no puede estar por

ya pioneros como Marti-

hez Bonnati y Alberto €NCIMa de la obra”, sostiene el reconocido artista con una
Pérez. Gran parte de su yavactoria de mas de 60 afios. Patricio Court acaba de

carrerala hizo en Espafa,

donde protagoniz6 sig-  jnaugurar una gran exposicion de pinturas en el MAC, y ayer

nificativas exposiciones.

guardan como tesoros
varios de los catdlogos de
sus muestras.

En Chile, donde hace unos afos
sufrié el incendio de casi toda su
obra, ha transitado silencioso por
sus talleres en el histérico campo
maulino por cuyas tierras pasaron
en tiempos de la independencia las
tropas hacia el sur. También vivié
enuna cdlida y muy sencilla casa-ta-
ller ubicada en un cité de inmigran-
tes ubicada a pasos de la Vega Cen-
tral. Pero al mismo tiempo, prepa-
rando exposiciones y conservando
siempre ese refinamiento que da la
austeridad y su biograffa. Tuvo una
gran exposicion en el Museo Nacio-
nal de Bellas Artes, en los tiempos
de Milan Ivelic; y otra muestra pre-
miada en el Centro Cultural de Las
Condes.

Enlaactualidad, Patricio Court del
Pedregal —con poco mds de 80 afos,
pero una energfa y estado fisico de
40— volvi hace un afio a Europa:
fue invitado por su trabajo en escul-
tura a Porto (Portugal), a un lugar
privilegiado para trabajar ese arte
monumental. Hizo obra de gran for-
mato, una de ellas de siete metros de
altura, en hierro. “Hace mucho afios
vengo también trabajando el volu-
‘men, realicé varias exposiciones du-
rante mi larga estadia en Europa. Y
he tenido varias muestras en Lisboa y
sobre todo en Porto”. Perolo que nos
convoca ahora son dos exposiciones
con su tltimo e inédito
trabajo pictdrico, cons-
tructivo-geométrico.
Una de esas muestras la
inaugurd en el Museo
de Arte Contempord-
neo de la Universidad
de Chile, en su sede del
Parque Forestal, con 35

La figuracién y la
abstraccion han

Y en Buenos Aires se sahado, otra muestra en galeria Madre; también hay obra suya
en Ch.ACO, que termina hoy.

‘Es dificil hablar de una figuracion sin participacién de lo abstracto o viceversa”.

trafio e inusual tiempo me llevé a un
enclaustramiento de mucho trabajo y
ensimismamiento y realicé una obra
de mucha investigacién en lo formal,
de mucho rigor...”.

—Su trabajo pictdrico se volvié mis
ascético en su lenguaje?

“{Estd mds ascético! Lo geométrico
en mi arte est4 mds despojado y visi-
ble. Y esta manera de enfrentar [a obra
me ayuds a encontrar la sintesis que
necesitaba”.

—Y esa materia que ha caracterizado
su obra con arenas, tie-
rras, madera, cordeles,
¢parece mds ausente?
“No es tan asf. La ma-
teria estd presente en to-
das estos trabajos, sin la
materia no puedo cons-
truir una obra. Estas ex-

4 estado p
piezas de gran formato,

ylaotra exhibicién, con
obra en pequeio for-
mato, fue abierta ayer
sébado en galerfa Ma-
dre (0 AMS). También
hay obra suya en la Feria Cha.co: en
el estand de galeria Isabel Aninat hay
un par de piezas mds antiguas, signi-
ficativas y muy matéricas.

“Me influencia mucho el
lugar que habito”

—¢Estas nuevas obras surgieron en
momentos duros?

“Ambas se refieren a un largo pe-
riodo de unos siete afios que abarca-
ron los afios de la pandemia. Ese ex-

desde hace siglos
en el arte”.

Ebras del dosairollo de
un perfodo que trabajé
con un rigor extremo y
la posterior evolucién
hasta el afio 2025, en
donde se ve una mayor
soltura que, afortunadamente, abre
puertas para un trabajo venidero”.

—El paisaje maulino ,donde tiene un
nuevo gran taller que valié muchos
afios de trabajo, zesa arena del rio la
sigue incorporando en sus cuadros?
“Me influencia mucho el lugar
que habito y de ese lugar muchas ve-
ces voy obteniendo los materiales
que se han constituido en una reite-
racién de mi interés. La arena del rio
Maule, su color y las formas en co-

J0SE LUIS RISSETTI

"“Una excesiva geometria puede caer en
un arte sin alma”, afirma .

mo se hace presente en el plano son
muy apetecidos para mi

En el MAC se estan
exhibiendo 35 pinturas
de gran formato de
Court. Hoy esta abierto.

Arenas, tierras
y polvos de
marmol constru-
yen parte de su
celebrada obra.

Patricio Court.
En su obra hay
texturas, diver-
sos materiales y
colores. Le influ-
ye mucho el
lugar que habita:
un histérico
ccampo maulino,
antes fue Espafia.

Escultura y arquitectura

—Quélugar ocupa la arquitectura en

su mirada?

“Impart{ clases de arte contempord-

neo en Arquitectura de la Universidad

de Talca durante 14 afios y siempre he

temdc una cercania con la arquitectu-
he

J0SE LUIS RISSETTI

—¢Y como observa la vigencia de la
geometria abstracta?

“Su vigencia se mantiene por la cali-
dad del uso que cada artista le aporta.
Para mi, ha sido un buen vehiculo de
trabajo, pero temo que ante el excesivo
uso de lo geométrico en el arte puede
transformarse en algo carente de alma y

gado sobre
esa eslrecha relacion de la
escultura con la arquitec-
tura y he proyectado al-
gunas obras sobre ello. El
nuevo trabajo que hice
para el Parque de Escul-
turas de la Universidad
de Talca, “Templete”, es-
t hecho bajo esos con-
ceptos pues tiene funcio-

“Las obras
existen para
ser miradas,

tr solo en disefio. Nunca me he
considerado un artista geo-
métrico plenamente. Incor-
poro muchos elementos
ajenos a ese movimiento. Y
para mf es clave el ‘aconte-
cer’,aquello que le da vidaa
la obra, es lo que construye
el lenguaje pldstico”.

—Otro factor que le impor-

nalidad y también estd el contempladas  ta mucho es lo genuino.
lado contemplativo don- < as “Es esencial en el arte de
de priman los valores es. Y Sentidas”. hoy porque pareciera estar

cultéricos”.

—Leinteresan las formas de enfrentar
la arquitectura incorporando el arte?
“Esta utilizacién de disciplinas ar-
tisticas muy relacionadas son nuevas
y son experiencias muy interesantes
que enriquecen la mirada del artista y
da mucha ensefianza. Siempre he
mantenido la idea de la arquitectura
como un arte y es algo muy importan-
te. Enlaantigfiedad, muchos delosar-
quitectos eran pinto-
res o escultores o vi-
ceversa, no estaba
diferenciado como
ahora. Desgraciada-
‘mente en estos tiem-
pos, el arquitecto
muchas veces es un
solucionador de ele-
mentos constructi-
vos y la parte creati-
vase posterga. El al-
to valor monetario
delo que se constru-
ye ha condicionado
la profesién, aun-
que también es cier-
to que se ven obras
arquitecténicas ex-
traordinarias, con
soluciones y lengua-
jes pldsticos muy interesantes, como
es el caso de la obra del Premio Prit-
zker 2026, Smilan Radic. Y con las
nuevas fas y posibilidades

y sé ve mucho en mi trabajo. Y sigo
trabajando con materiales muy po-
bres que se dignifican mucho al ser
obra: el polvo de marmol, los pig-
mentos o tierras de color, Ia pintura
industrial etc..

—Pero parece que tiene una rela-
cién compleja con otros materiales?
¢Algunos han sido desechados des-
pués de afios?

“Si, me ha sucedido con algunos de
ellos, porque aunque pueden ser estéti-
camente aceptables, nome dicennaday
entonces los desecho. Me sucedi6, por
ejemplo, con el yute, una arpillera mds
ruda y fue un tejido que utilicé por dé-
cadas, con el cual hice mucha obra pero
un dia decidf dejarlo para siempre”.

constructivas se logran cosas sorpren-
dentes. Para mi, la arquitectura es una
disciplina artistica que me produce
placer admirarla, pero pertenezco a
este otro mundo”.

“Soy un pintor
constructivista”

—¢Tiene también una mirada critica
frente auna parte de las artes visuales?

todo hecho. Creo en el valor
de ser singular artfsticamente, de tener
un lugar expresivo propio, una persona-
lidad creativa que diferencie. Muchas
veces esto se da con dificultad en la abs-
traccién geométrica. Por ello, no es fAcil
mantener vigencia y que esta forma de
enfrentar la obra tenga un interés y una
atraccién renovada”.

—Como abstracto, ;ve también un re-
greso fuerte de la figura?

“Creo que la figuracién nunca se ha
ido. Siendo la pintura una de las artes
de mayor innovacién, siempre experi-
mentando y tirando de la cuerda hacia
lo desconocido y abriendo fronteras.
La figuracién vive en paralelo con la
abstraccion, toda la figuracién tiene un
gran contenido de abstraccién. Ambas
han estado presentes desde hace siglos
en el arte. En la biisqueda de nuevas
posibilidades de originalidad, los artis-
tas han traspasado muchas fronteras y
es dificil hablar de una figuracion sin
participacién de lo abstracto. En mi ca-
s0 me considero un constructivista
pues no abstraigo nada de la realidad,
sino que la planteo. Yo construyo”.

“Palabrerias sobre el arte...”

—Es contrario a la excesiva teorfa so-
bre una obra. Habl6 “de palabrerias
que algunos le agregan al arte”.

“La pintura y escultura pertenecen a
lo inefable, la palabra no las acomparia
bien, ya que son experiencias visuales
y las obras no se pueden ‘contar’. Solo
existen para ser miradas o contempla-
das y sentidas. Nunca he entendido la
necesidad de grandes textos que acom-
pafian a las obras.

“Elacercamiento del espectador auna
obra de arte tiene que ser libre y esto de-
pende solo de su sensibilidad ¢ informa-
cién. Muchas veces los textos llevan a
complicar més que aclarar algo que no
tiene por qué ser aclarado o dirigido,

al

“Veo mucha imp i6n alrede-
dor y observo que lo original tiene va-
lor solo por ser original, sin un lengua-
je que lleve a sentir las obras y no que
se las entienda. Porque entender es un
proceso intelectual lejano a la expe-
riencia visual”.

pues per do de las emocio-
nes y en cada uno son distintas. Es dife-
rente si algtin experto quiere precisar o
afadir alguna informacién sobre la vida
del artista o del contexto que fue hecha.
Pero la teoria no puede estar por encima
de la obra, ya que se crea desde ella”.

['INo Definida
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