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e
ENTREVISTA | El nuevo libro del académico Juan Pablo Gonzdlez

de la musica popular chilena

1RG0 DIAZ

on cuatro hijos del exilio reunidos en lasala

de embarque de un aeropuerto, “el lugar

menos hiphopero que puede existir”, refle-

xiona el musicélogo Juan Pablo Gonzélez
(1956) frente a la cardtula del disco “Aerolineas
Makiza”, donde aparecen Ana Tijoux, Seo2, DJ
Squat y Cenzi. “Llegan desde Francia, Suiza, Afri-
ca y Canadd, donde conocieron el hip-hop, y se
reunen en Santiago de Chile. Es una mezcla espec-
tacular”, agrega.

Por el discurso que vino a remover a un pais en
varios sentidos aletargado y encerradoen simismo,
por el uso de los materiales sonoros y las tecnolo-
gfas y por los resultados estéticos, “Aerolineas...”
(1999) es un dlbum fundamental en 1a historia de la
musica chilena. Ha sido identificado por el investi-
gador como el tiltimo hito en el continuo del siglo
XX, que se iniciaba con un capftulo titulado “Persis-
tencia del salén (decimondnico)”, parte del primer
libro de la serie: “Historia social de la muisica popu-
lar chilena, 1890-1950", escrito junto al historiador
Claudio Rolle.

Ahora, Gonzilez, académico en la U. Alberto
Hurtado y la UC, presenta el cuarto y dltimo volu-
men de la saga, de 556 pdginas: “Muisica popular
chilena de autor. Industria y ciudadania del siglo
XX” (Ediciones UC). El libro recorre la
década de 1990 a través del andlisis de
30 canciones obtenidas desde distintos ¥
frentes musicales. Ante ellas, el musi- §
cologo trabaja con la idea de “autorali-
dad”, es decir, un estado de creacion en
el que se unen el discurso musical, ca-
paz de crear un colectivo identificado
con él, y la reflexién del musico sobre el
material con que se expresa.

El anlisis de autoralidad del reperto-
rio se multiplica, a su vez, en distintos ni-
veles que permiten entender una cancién
en laintermedialidad. Paraello, Gonzdlez
trabajd con una serie de especialistas, observandola
nuiltiple dimensién de “la cancién de tres minu-
tos”, tan menospreciada por la academia: la letra
performada, el arreglo musical, la grabacion de es-
tudio, el arte de cardtula, el videoclip y el discurso
alrededor de la obra que entregan no solo el autor y
la prensa musical, sino también el fandtico. Gonzd-
lez sistematizd unos 10 mil posteos de usuarios pa-
ra esos videos alojados en YouTube.

“Recuerdo uno en particular, de una mujer adul-
ta que comenta ‘esa cancién me hizo rebelde’, en el
videoclip de ‘Sacar la basura’ (1996), de Los Ex, don-
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Con un analisis sobre la creacién
en los afios 90 se completa una
investigacion de cuatro voltiimenes

e acerca del siglo XX musical. En el

(ltimo de ellos, que se lanza esta
semana, el musicélogo rompe la
creencia académica de que la
cancion popular es un artefacto
sin valor estético, al dotarla de
varias dimensiones discursivas:
desde la letra y el arreglo, hasta el
arte de caratula, el videoclip y la
aparicion del fantico.

decanta Colombina, lahija del antipoeta. Ahiestdla
memoria”, dice Gonzdlez. “Tiene cuatro acordes,
pero cada uno estd en una tonalidad distinta, es de-
cir, que habitualmente no tienen relacion unos con
otros. Para que vean los miisicos doctos,
que critican el poco valor de la muisica po-
pular. Violeta Parra también hacia eso,
moviendo la mano por el mastil de la gui-
tarra”, agrega.

—¢Qué presencia de la mujer hay en es-
tas 30 canciones?

“Colombina Parra, su prima Isabel Pa-
rray susobrina Javiera Parra. Tambiénla
baterista Juanita Parra, de Los Jaivas,
que entra de lleno en la cancicn de 1995

“Hijos de la tierra’, cuyo videoclip fue
prohibido por la television chilena. Cual
mesias en la Ultima Cena, Gato Alquinta anunciaba
labuena nueva: ‘somos hijos de la tierra”. Y, por su-
puesto, Anita Tijoux, la rapera de Makiza”.

—La cancidén “La rosa de los vientos”, de Makiza,
cierra la década, que se inicia con “Estrechez de co-
razén”, de Los Prisioneros.

“Pertenece al disco *‘Corazones’ (1990), que se
grabo con recursos tecnologicos de estindar inter-
nacional. El productor argentino Gustavo Santao-
lalla trabaja codo a codo con Jorge Gonzdlez. El
queria que su musica se bailara en las discotecas,

que se escuchara después de-
de Soda Stereo, pero sobre
mo nivel de sonido. Ese es un |
tenido en Chile con el cine y con las
nes de los discos, que han side:
trechez de corazon’, donde.
sion del periodismo de la
lez instala un tema autobi
habla sobre poner limite:
amor, Aparece justo cuando
habia puesto limites al rég
litar con el plebiscito del 88,
un disco bien de los 90",

—Los 90 son especialmente la década
de Los Tres.
“Pones la cancidn ‘Déjate caer”, del 95
y jpum! Empieza a cantar A]vaw el
quez, Hay una precipitacién, la canci
no llega caminando. La genialidad allf'es™,
que el autor mezcla la vertiente anglo de
cancidn pop rock que comienza con la
peti oseael coro, y que viene dela b
protestante donde los feligreses se congregan
mediatamente cantan “alabado eres, Sefior’. Ni
peran un rato mgds como en la cancion con estri-
billo de la tradicidn hispana que procede del
villancico del siglo XVI. El arte de caratula del
disco ‘Laespada y la pared'’ es otra medialidad
fantdstica: queda muy representade el aburrimien-
to de la juventud chilena de mediados de los 90"

—;Cdmo alguien formado en la muisica escrita

pasa a la musica popular?

“Yo hice mi tesis de musicologia sobre la cancion
popular de la década de 1930, con Samuel Claro
Valdés como profesor guia. Comencé estudiando
las partituras, pero despuds tomé los discos como
fuente de investigacion. En los 80 toqué la guitarra
enel grupo Cantonuevo, con Didscoro Rojas y tu-
ve una incipiente carrera como cantautor, Incluso
en 1982 toqué los sintetizadores con la Tita Parra y
dos muisicos de Los Jockers en el grupo Horcdn.
Nos presentamos en Cau Cau la misma noche que
The Police tocd en el Festival de Vina. En los 90
también fui critico de la revista Rock and Pop”,

—Con qué cosas se encontraba siendo critico?
“Me enfrentaba a los discos desde la desnudez de
la muisica, porque no estaba en conocimiento de los
contextos. Ahora si los conozco. Me enfrenté a los
Chancho en Piedra y el disco ‘La dieta del lagarto®
{1997), que estd en ¢l libro. Yo decia que no tengo
idea del funk, pero analizaba otras cosas, como se
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saturan, cémo cantan todos jun-
tos, que parece que estuvieran can-
tando en broma, hablaba de su desorden y

también cdmo demostraban su capacidad musical,
que es tremencda”

—¢Y cudn complejo es ese contraste entre lo doc-
to y lo popular?

“En la miisica popular tiene mucho que ver el
sonido, la gestualidad y la performance, Enla musica
cldsica se ha trabajado la obra en relacidn a la parti-
tura. Beethoven termind su sonata cuando la revi-
50, le puso fecha y la firmd. ;Cudndo se termina una
obra de muisica popular? En Ja masterizacidn, el di-
sefio de la cardtula y el discurso posterior. Es inter-
medial. Debussy decfa ojo, la musica estd entre las
lineas del pentagrama, no en el pentagrama mismo.
Fue quien primero percibid esa intermedialidad”.
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